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1. Datos generales del curso

e Sigla: AM-0116

e Horas presenciales: 3 (1 teoria, 2 préactica)
e Créditos: 2

e Tipo: tedrico-practico

e Duracion: 1 ciclo

e Horario: lunes de 14:00 a 17:00

e Profesor: Byron Latouche Artavia, M.A.

2. Descripcion (de acuerdo al programa de la Escuela de Artes Musicales, Sede Central)

Estudio de la sintaxis basica en la estructura musical para preparar al estudiantado a percibir esa
estructura en los niveles auditivo, intelectual y visual, haciendo énfasis en los elementos basicos de
notacion musical, estructuras tonales melodicas y armonia.

3. Objetivo general (de acuerdo al programa de la Escuela de Artes Musicales, Sede
Central)

Alcanzar un entendimiento general de como se estructura la musica tonal, por medio del desarrollo del
conocimiento tedrico musical y las destrezas auditivas. Esto proveera al estudiante de los fundamentos
necesarios para un adecuado entendimiento del fendbmeno musical que optimizara su desempefio
como ejecutante o como creador de musica.

4. Objetivos especificos (de acuerdo al programa de la Escuela de Artes Musicales, Sede
Central)

Al finalizar el curso el estudiante podra:
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e Interpretar y utilizar con solvencia los principales signos y conceptos de la notacién musical.

e Reconocer tanto a nivel teérico como auditivo distintos tipos de intervalos, escalas y acordes.

e Comprender la estructura y el funcionamiento de las tonalidades y sus armaduras.

e Contrastar conceptos armoénicos y cambio del centro tonal, tales como modulacion.

e Clasificar distintos tipos de motivo, frase, periodo musical y cadencias.

e Manejar con solvencia los principios basicos del contrapunto a dos voces (especies).

e Realizar corales a cuatro voces.

e Reconocer auditivamente los contenidos estudiados durante el curso.

e Analizar armonicamente pequefos trozos musicales afines a la materia del curso

e |dentificar el plan armonico de obras similares a las estudiadas en clase.

e Analizar armonicamente pequefios trozos musicales afines a la materia del curso.

1. Contenidos y cronograma

Los contenidos del curso se han distribuido semanalmente de la siguiente manera:

Plan de actividades semanales para desarrollar el curso

Semana N°: 1 Rudimentos de armonia tonal: Introduccion a las triadas y acordes de
sétima.

Fecha: 12 marzo

Semana N°: 2 Rudimentos de armonia tonal: Introduccion a las triadas y acordes de

Fecha: 19 sétima. Acordes diaténicos en las tonalidades mayor y menor. Escalas
echa. marzo pentatonicas y modos eclesiasticos.

Semana N°: 3 Rudimentos de armonia tonal: Introduccion a las triadas y acordes de

Fecha: 2 abri sétima. Acordes diatdnicos en las tonalidades mayor y menor. Escalas
echa. aori pentatonicas y modos eclesiasticos.

Semana N°: 4 Composicidon de melodias simples en contextos tonales o pentaténicos.

_ Asignacién de la tarea 1 (composicién de melodias tonales y
Fecha: 9 abril

pentaténicas).
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Semana N°: 5 Composicién de melodias simples en contextos tonales o pentaténicos.
_ Revision de la tarea 1.
Fecha: 16 abril
Semana N°: 6 Contrapunto tonal a dos voces. Composicion de melodias modales.
Fecha: 23 abril
Semana N°: 7 Contrapunto tonal a dos voces. Composicion de melodias modales.
Fecha: 30 abri Asignacién de la tarea 2 (composion de una segunda voz a una
echa. apri melodia tonal y composiciéon de melodias modales).
Semana N°: 8 Revisioén de la tarea 2. Conduccion de voces con triadas en posicion
fundamental.
Fecha: 7 mayo
Semana N°: 9 Conduccion de voces con triadas en posicion fundamental. Asignacién
Fecha: 1 de la tarea 3 (armonizacion de melodias tonales a tres y cuatro
echa: mayo voces).
Semana N°: 10 Revisidn de la tarea 3. Conduccion de voces con triadas en posicion
fundamental. Contrapunto modal diaténico a dos voces.
Fecha: 21 mayo
Semana N°: 11 Conduccion de voces con triadas en primera inversion. Contrapunto
modal diatonico a dos voces.
Fecha: 28 mayo
Semana N°: 12 Conduccion de voces con triadas en segunda inversion. Asignacion
Fecha: 4iun de la tarea 4 (armonizacién de melodias tonales a tres y cuatro
echa. junio voces Y ejercicios pentatonicos y modales a dos voces).
Semana N°: 13 Conduccion de voces con triadas en segunda inversion. Revisién de la
o tarea 4.
Fecha: 11 junio
Semana N°: 14 Tutorias individuales para los trabajos compositivos
Fecha: 18 junio
Semana N°: 15 Tutorias individuales para los trabajos compositivos
Fecha: 25 junio
Semana N°. 16 Tutorias individuales para los trabajos compositivos
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Fecha: 2 julio
Semana N° 17 Entrega de los trabajos compositivos. Fecha limite para presentar
o los ejercicios de teclado arménico.

Fecha: 9 julio

5. Metodologia

Analisis de ejemplos musicales, practicas de composicion melodias, ejercicios a dos 0 mas voces y
corales, practicas de transportacion en el teclado, tareas y dos trabajos creativos compositivos.

6. Evaluacion

Las tareas consistiran en ejercicios de composicidon melddica a una o mas voces y en el andlisis de
extractos de la literatura musical modal y tonal de la tradicién europeo-occidental o de otros origenes
no occidentales. Paralelo a esto, el estudiante ira trabajando en ejercicios de transportacion de
progresiones armoénicas o escalas al teclado (teclado armonico), practica esencial para el desarrollo de
la abstraccion mental y de la destreza motriz. Por altimo, el estudiante pondra en practica lo aprendido
en dos trabajos compositivos creativos cortos para piano o0 ensambles instrumentales/vocales
pequeios.

Rubros a Evaluar:

El desglose de la nota del curso se realizara de la siguiente manera:

4 tareas 50% en total (12.5% cada una)
2 ejercicios de teclado armoénico | 10% en total (5% cada uno)
2 trabajos compositivos 40% en total (20% cada uno)

Las tareas se deben entregar en la fecha indicada por el profesor en la clase correspondiente. Se da
un “recibido”, pero se revisaran/evaluaran en la clase, ya que esto garantiza un proceso de aprendizaje
y permite atender colectivamente las dudas. Estas tareas recibiran automaticamente la nota 100,
siempre y cuando sean presentadas por el estudiante al iniciar la clase. Si el estudiante no puede
presentarse el dia de la entrega de una tarea podra enviarla con alguien mas o escaneada por correo
electronico a mas tardar a las 5:00 p.m. de la fecha de entrega. Después de las 5:00 p.m. de la fecha
de entrega no se recibira las tareas. Solo en situaciones de fuerza mayor se permitira la entrega de
éstas de forma tardia. De no haber una justificacion de peso la tarea recibira nota O (cero).

Los trabajos compositivos y el teclado armonico seran calificados en escala de 0 a 100 tomando en
cuenta los siguientes criterios cualitativos:

e De 90 a 100: Sobresaliente. El estudiante muestra no solamente una gran comprension técnica
de la materia sino un alto grado de sensibilidad melddica y musicalidad. El trabajo quizas tenga
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unos cuantos “errores” pero éstos no afectan significativamente la fluidez de las voces y la
progresion armonica. Tiene un excelente manejo del espaciamiento y disposicion de los
acordes asi como de la conduccién de voces.

e De 80 a 89: Muy bueno. El estudiante muestra un manejo aceptable de la materia. El trabajo
muestra algunos problemas de fluidez y naturalidad en cuanto a melodia, progresion arménica,
espaciamiento y disposicion de los acordes. Hay algunos errores en las duplicaciones y la
conduccion de voces. La sensiblidad melddica y musicalidad son buenas pero irregulares a
veces.

e De 70 a 79: Suficiente. El estudiante muestra un manejo basico de la materia y se nota
dificultad para enlazar los acordes de manera fluida y natural, cometiendo una cantidad
considerable de errores en las duplicaciones, espaciamiento y la conduccion de voces. La
progresion armonica es poco fluida y su manejo idiomatico es bastante irregular. El estudiante
parece que encuentra dificultad para demostrar su sensibilidad melddica y musicalidad.

¢ Menos de 70: Insuficiente: El estudiante tiene serios problemas para demostrar que comprende
la materia. La conduccion de voces y la progresion armoénica es sumamente pobre y carece de
fluidez. Los trabajos carecen de sensibilidad melddica y musicalidad, y estan muy cargados de
errores de duplicacion, espaciamiento y conduccion de voces.

Las tareas y los trabajos compositivos deben ser realizados de manera individual y no esta permitido
entregarlos como tareas o trabajos grupales.

Los ejercicios de teclado arménico podran ser presentados en el momento del ciclo lectivo en que el
estudiante desee. La fecha limite para presentarlos sera el 9 de julio.

La asistencia a clases no es obligatoria. El estudiante interesado en asistir debe llegar puntual y
preparado con las lecturas, audiciones y practicas asignadas.

Es obligatorio traer a la clase un cuaderno de pentagrama exclusivo para el curso y los materiales de estudio
(libros de texto, précticas, etc.).

7. Horario de atencién al estudiante

Jueves de 15:00 a 17:00. Correo electrénico: blatouche@gmail.com.
8. Bibliografia

Obligatoria

Kostka, S. y Payne, D. (2004). Tonal harmony, with an introduction to twentieth-century music.
New York: McGraw-Hill.

Resumenes de la materia provistos por el profesor.

Antologia en formatos digitales MP3 y PDF provsta por el profesor.
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