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CARACTERISTICAS

Horas: 3 horas semanales

Créditos: 3

Periodo: semestral

Requisito: AM-0117 (Fundamentos Tedrico-Musicales l)
Correquisitos: AM-3197 (Contrapunto 1) y AM-2195 (Analisis |)
Modalidad: presencial

Horario de clase: M 14:00-16:50

Horarios de atencion al estudiante: M 11:00-12:00, 13:00-14:00

DESCRIPCION

En este curso se les da continuidad a los estudios tradicionales de armonia tonal y conduccién de voces (i.e., bajo
cifrado, y doctrina de la armonia tonal [Harmonielehre] en sus dos variantes historicas: teoria de los grados
armonicos [Stufentheorie] y teoria de las funciones armonicas) iniciados en Fundamentos Tedrico-Musicales |y |l
Desarrollado en todo momento desde una comprension de la tonalidad agresivamente lineal (horizontal) y estructural
(generativa), el curso Armonia | ofrece un vistazo general de las principales técnicas de elaboracion/transformacion
armaonico-contrapuntistica caracteristicas (pero no exclusivas) de la practica tonal cromatica de los siglos XVII, XVIII,
y XIX.

OBJETIVO GENERAL

Al concluir el curso el estudiante sera capaz de: dar cuenta de la estructura arménico-sintactica de pequefos trozos
musicales y obras completas que involucren acordes, conducciones de voces, y técnicas de prolongacion
caracteristicas del lenguaje tonal cromatico tradicional.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Al finalizar el curso el estudiante sera capaz de:

1. Reconocer y caracterizar acordes cromaticos de uso comun en la practica tonal tradicional.
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2. Diferenciar entre fendmenos arménicos estructurales y elaboraciones contrapuntisticas en contextos cromaticos.

3. Inducir la estructura contrapuntistica subyacente (soprano/bajo) de fragmentos musicales que comprendan
acordes y progresiones armonicas proximas al lenguaje tonal cromatico de los siglos XVII, XVIII, y XIX.

4. Armonizar melodias y realizar bajos cifrados utilizando progresiones arménicas y conducciones melddicas

caracteristicas del lenguaje tonal cromatico tradicional.

5. ldentificar y caracterizar procedimientos modulatorios a tonalidades cercanas y lejanas caracteristicos de la

practica tonal de los siglos XVII, XVIII, y XIX.

CONTENIDOS
1. Acordes de sexta aumentada
2. Dominantes alteradas y acordes cromaticos con nota comun
3. Acorde sobre el Il grado rebajado (Sexta napolitana)
4. Mixtura modal
5. Modulacién a tonalidades cercanas y lejanas
CRONOGRAMA
Semana 1 Introduccién a la armonia cromética
Semana 2 Dominantes y sensibles secundarias
Semana 3 Dominantes y sensibles secundarias
Semana 4 Dominantes y sensibles secundarias
Semana 5 Dominantes y sensibles secundarias
Semana 6 Dominantes y sensibles secundarias
Semana 7 Modulacion
Semana 8 Modulacion
Semana 9 Mezcla de modos
Semana 10 Mezcla de modos
Semana 11 Acorde napolitano
Semana 12 Acordes de sexta aumentada
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Semana 13 Acordes de sexta aumentada

Semana 14 Tutoria del trabajo compositivo

Semana 15 Tutoria del trabajo compositivo

Semana 16 Tutoria del trabajo compositivo

E(leigw)ana 17(10de Entrega del trabajo compositivo

METODOLOGIA

Analisis de ejemplos musicales, practicas de composicion melodias, ejercicios a dos 0 mas voces y corales,
practicas de transportacion en el teclado, tareas y un trabajo creativo compositivo.

EVALUACION
El desglose de la nota del curso se realizard de la siguiente manera:

5 tareas, 75% en total (15% cada una)
1 trabajo compositivo  25%

Las tareas se deben entregar en la fecha indicada por el profesor en la clase correspondiente. Se da un “recibido”,
pero se revisaran/evaluaran en la clase, ya que esto garantiza un proceso de aprendizaje y permite atender
colectivamente las dudas. Estas tareas recibiran automaticamente la nota 100, siempre y cuando sean presentadas
por el estudiante al iniciar la clase. Si el estudiante no puede presentarse el dia de la entrega de una tarea podra
enviarla con alguien mas o escaneada por correo electronico a mas tardar a las 5:00 p.m. de la fecha de entrega.
Después de las 5:00 p.m. de la fecha de entrega no se recibiran las tareas. Solo en situaciones de fuerza mayor se
permitird la entrega de éstas de forma tardia. De no haber una justificacién de peso la tarea recibira nota 0 (cero).

BIBLIOGRAFIA
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