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CARACTERISTICAS

Horas: 3 horas semanales

Créditos: 2

Periodo: semestral

Requisito: AM-0117 (Fundamentos Tedrico-Musicales I1)
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Correo electrénico: blatouche @ gmail.com

DESCRIPCION

Andlisis | es el primero de una secuencia de dos cursos semestrales dedicados al estudio de las formas
instrumentales que comprenden la doctrina de la forma clasica (Formenlehre). Durante este primer curso se lleva
a cabo una revision sistematica de las unidades tematicas caracteristicas (pero no exclusivas) del repertorio
instrumental vienés clasico (i.e., la musica instrumental de Haydn, Mozart, y Beethoven). Esta exploracion se
realizara desde la perspectiva tedrica/analitica desarrollada inicialmente por el compositor y tedrico austriaco
Arnold Schénberg y posteriormente expandida y sistematizada por su discipulo, el musicélogo austriaco Erwin
Ratz, y el tedrico musical norteamericano William Caplin. El concepto central de la tradicion analitica-formal
Schénberiana es la de la forma como funcion; es decir, la forma musical como resultado de la interaccion de
instanciaciones de paradigmas temporales (funciones iniciales, intermedias, y finales) dentro de los distintos
niveles estructurales de una obra. El curso Andlisis | comprende entonces tanto una introduccion a la teoria de
las funciones formales de Schénberg, Ratz, y Caplin, sus conceptos fundacionales y terminologia basica, como
una revision exhaustiva de la taxonomia que esta teoria presenta de las unidades tematicas convencionales
(theme types) del repertorio clasico vienés.

OBJETIVO GENERAL

Al finalizar el curso el estudiante sera capaz de abordar analiticamente (i.e., identificar e interpretar patrones
estructurales y técnicas compositivas de uso comun en) fragmentos musicales en los que la disposicion del
contenido ritmico, armonico, y melddico sea préximo al de las unidades tematicas convencionales del repertorio
instrumental vienés clasico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Al finalizar el curso el estudiante sera capaz de:
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1. Reconocer, en trozos musicales representativos del lenguaje formal de Mozart, Haydn y Beethoven,
procedimientos armaonicos (estructuras tonales) y retdricos (e.g., disposicion de las funciones formales,
patrones ritmicos y contenido melddico utilizados) caracteristicos de las unidades tematicas normativas (e.g.,
las unidades tematicas simples de 8 compases) de este repertorio.

2. ldentificar los procedimientos retdricos (e.g., expansion e interpolacion) y arménicos (i.e., desviaciones
cadenciales) comunmente utilizados para modificar la duracién de las frases normativas.

3. Dar cuenta de las principales estructuras temporales-funcionales que regulan tanto la producciéon como
subsiguiente interpretacion de unidades tematicas representativas del lenguaje formal de Mozart, Haydn, y
Beethoven.

4. Componer unidades tematicas convencionales utilizando las practicas compositivas de Haydn, Mozart, y
Beethoven como modelos estilisticos.

CONTENIDOS

Progresiones arménicas fundamentales (prolongacionales, secuenciales, cadenciales)
Funciones armonicas (Tonica, pre-dominante, y dominante; T-PD-D)

Funciones formales

Unidades tematicas fundamentales (periodo, Satz, unidad tematica ternaria)

Unidades tematicas hibridas y compuestas

Técnicas de alteracion de las frases normativas

CRONOGRAMA (sujeto a cambios).

Introduccidn a los distintos enfoques de
Semana 1 A ,

andlisis musical
Semana 2 Repertorio latinoamericano
Semana 3 Repertorio latinoamericano
Semana 4 Repertorio latinoamericano
Semana 5 Repertorio latinoamericano
Semana 6 Repertorio modal/postonal europeo
Semana 7 Repertorio modal/postonal europeo
Semana 8 Repertorio modal/postonal europeo
Semana 9 Repertorio modal/postonal europeo
Semana 10 Repertorio tonal europeo
Semana 11 Repertorio tonal europeo
Semana 12 Repertorio tonal europeo
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Semana 13 Repertorio tonal europeo
Semana 14 Tutoria del ensayo final
Semana 15 Tutoria del ensayo final
Semana 16 Tutoria del ensayo final
jSuﬁ(r)n)ana 17 (11 de Entrega del ensayo final

METODOLOGIA

En general, este curso se conduce como un seminario. En este sentido, el trabajo mas significativo se hard en la
clase, con la participacion activa del estudiante. Se espera del estudiante una preparacion previa para cada
clase. Se asignaran trabajos escritos cortos con preguntas dirigidas para ciertas sesiones. La Ultima parte del
curso es la elaboracion de un ensayo mas grande (trabajo final) que abordard algunas de las obras estudiadas
en clase de manera comparativa o bien una obra nueva no estudiada en clase. Las ultimas sesiones seran de
atencion mas individualizada a los estudiantes para ayudarles con sus ideas, la aplicacion de métodos analiticos
y los procesos de redaccion.

EVALUACION

El desglose de la nota del curso se realizara de la siguiente manera:

7 ensayos cortos (10% cada uno) 70% en total
Ensayo final 30%

Los trabajos se calificaran en escala de 0 a 100, tomando en cuenta lo siguientes criterios:

o De 90 a 100: sobresaliente,
e de 70 a 89: suficiente,
e menos de 70: insuficiente.

Todos los trabajos deben ser realizados de manera individual. No estd permitido entregar trabajos realizados en
grupo o de manera colectiva. Los ensayos cortos deben ser entregados a mas tardar durante la clase respectiva.
Aquellos trabajos entregados con retraso injustificado seran sancionados con -30 puntos (menos treinta puntos).
La entrega de un trabajo de manera tardia debe ser debidamente justificada para no recibir dicha sancién.
Después de transcurridos 5 dias habiles no se recibiran trabajos.

Los ensayos cortos deben tener una extension entre 450 y 470 palabras (esto no incluye el titulo y el
encabezado), con letra tamafio 12 pts., doble espacio, con margenes de 1 pulgada (todo esto para que el
profesor pueda incluir comentarios). Los ensayos cortos deben ser enviados por correo electrénico, en formato
de Word o LibreOffice, a mas tardar en el horario de la clase en la fecha respectiva de entrega. Ademas, estos
deben ser entregados en fisico en la clase respectiva.
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El ensayo final debe tener una extension de 1000 a 1100 palabras, y debe cumplir con los requerimientos de
tamanfo de letra, interlineado y margenes de los ensayos cortos.

La asistencia a clases no es obligatoria.

Es obligatorio traer a la clase la(s) partitura(s) de la(s) obras a estudiar.
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