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DESCRIPCION (PROGRAMA DE LA ESCUELA DE ARTES MUSICALES, SEDE CENTRAL)

Fundamentos Tedrico-Musicales Il es el segundo de una secuencia de dos cursos semestrales dedicados al
estudio de la conduccion de voces! y la armonia tonal? tradicionales en contextos diatonicos. En este segundo
curso se lleva a cabo una profundizacién y expansion de los temas estudiados en Fundamentos Tedrico-
Musicales | (i.e., fundamentos de la escritura arménica a cuatro voces y las principales técnicas de
elaboracién/transformacion armdnico-contrapuntistica caracteristicas [pero no exclusivas] de la practica tonal
diatonica de los siglos XVII, XVIII, y XIX).

OBJETIVO GENERAL (PROGRAMA DE LA ESCUELA DE ARTES MUSICALES, SEDE CENTRAL)

Comprender el contenido armdnico, la organizacion sintactica y la estructura contrapuntistica de fragmentos
musicales que involucren acordes y técnicas de prolongacion caracteristicas del lenguaje (habito de escucha)
tonal diatdnico tradicional (siglos XVII, XVIII, y XIX principalmente).

OBJETIVOS ESPECIFICOS (PROGRAMA DE LA ESCUELA DE ARTES MUSICALES, SEDE CENTRAL)

Al finalizar el curso ellla estudiante sera capaz de:

1. Reconocer y distinguir los acordes diaténicos de uso comun en la practica tonal tradicional estudiados en el

"i.e., bajo cifrado y contrapunto elemental por especies.
2j.e., doctrina de la armonia (Harmonielehre) en sus dos variantes historicas: teoria de los grados arménicos (Stufentheorie) y teoria de
las funciones armonicas.



curso (ver contenidos).

2. Armonizar melodias y/o lineas de bajo utilizando progresiones armonicas y conducciones melddicas
caracteristicas del lenguaje tonal diatonico tradicional.

3. Distinguir entre fendmenos armonicos estructurales y elaboraciones contrapuntisticas de estos (e.g., acordes
lineales) en contextos tonales diaténicos.

4. Inducir la estructura contrapuntistica subyacente (soprano/bajo) de fragmentos musicales que comprendan
acordes y progresiones arménicas proximas al lenguaje tonal diatonico basico de los siglos XVII, XVIII, y XIX.

5. ldentificar los elementos y caracteristicas basicas de la sintaxis armonica tradicional.

6. Componer de manera idioméatica melodias y texturas homofdnicas y polifonicas diatonicas en diversos
contextos modales y tonales.

CONTENIDOS (PROGRAMA DE LA ESCUELA DE ARTES MUSICALES, SEDE CENTRAL)
1. Tratamiento regular de la séptima

Resoluciones irregulares de la séptima

Contrapunto elemental: cuarta especie

Notas ornamentales: suspensiones

El acorde 6/4 (cadencial, de paso, y pedal)

Secuencias diatonicas

La cadencia deceptiva
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Encadenamiento de acordes: V7, 16, IV6, V6, vii°6, V6/5, V4/3, V2; i, ii7, ii°, ii°7 y sus inversiones;
mediante y submediante mayores y menores en estado fundamental y primera inversion; v6 y subtonica;
Vii°7 y sus inversiones; |7, IV7, iii7, vi7, VII7.

9. Modos eclesiasticos

10. Estructuras de acordes en la musica modal
CRONOGRAMA (ADAPTADO A LA SEDE REGIONAL DE OCCIDENTE)

Plan de actividades semanales para desarrollar el curso

SemanaN% 1 Armonia modal con énfasis en musica popular moderna:® Composicion
de melodias modales. Construcciones de acordes en las escalas modales.

Fecha: 13 de agosto

Semana N% 2 Armonia modal con énfasis en musica popular moderna: Composicion
de melodias modales. Construcciones de acordes en las escalas modales.

Fecha: 20 de agosto

Semana N° 3 Armonia modal con énfasis en musica popular moderna: Voicings para

® Esta adaptacion de los contenidos tiene el proposito de proveerle recursos y conocimientos de armonia moderna al(la) musico(a)-
artista y educador(a) que le podrian ser de mucha utilidad en su vida profesional, incluso més que la armonia tonal funcional europea
clasica.



echa: e agosto iano y guitarra.* Funciones armonicas en la musica modal. Cadencias
Fech 27 de agost piano y guitarra.* F | dal. Cad y
progresiones modales.
SemanaN°% 4 Armonia modal con énfasis en musica popular moderna: Voicings para
piano y guitarra. Funciones armdnicas en la musica modal. Cadencias y
Fecha: 3 de setiembre | progresiones modales.
SemanaN% 5 Entrega de la tarea 1.
Fecha: 10d Armonia modal con énfasis en musica popular moderna: Voicings para
echa. ; € " piano y guitarra. Funciones arménicas en la musica modal. Cadencias y
Setiembre progresiones modales.
SemanaN% 6 Armonia modal con énfasis en musica popular moderna: Voicings para
piano y guitarra. Funciones armaonicas en la mdsica modal. Cadencias y
Fecha: 17 de progresiones modales.
setiembre
SemanaN% 7 Entrega de la tarea 2.
Fecha: 24d Armonia tonal europea de los siglos XVII a XIX: Acordes de sétima
echa. ue diatdnicos, el V7 en posicion fundamental.
setiembre
SemanaN% 8 Armonia tonal europea de los siglos XVII a XIX: Acordes de sétima
diatonicos, el V7 en posicion fundamental.
Fecha: 1 de octubre
SemanaN% 9 Armonia tonal europea de los siglos XVII a XIX: Acordes de sétima
diatdnicos, las inversiones del V7.
Fecha: 8 de octubre
SemanaN% 10 Armonia tonal europea de los siglos XVII a XIX: Acordes de sétima
diatonicos, las inversiones del V7. Cadencias y frases.
Fecha: 15 de octubre
Semana N 11 Entrega de la tarea 3.
Fecha: 22 de octub Armonia tonal europea de los siglos XVII a XIX: Acordes de sétima
echa. € OClubre 1 giaténicos, los acordes Il y VII". Progresién armonica
Semana N°: 12 Armonia tonal europea de los siglos XVII a XIX: Acordes de sétima
diatonicos, los acordes II" y VII" y otros acordes de sétima.
Fecha: 29 de octubre
Semana N° 13 Entrega de la tarea 4.
Fecha: 5 de noviembre Instrucciones del trabajo compositivo.

“Notese que se incluye la guitarra, ya que es uno de los instrumentos musicales arménicos mas empleados en la misica popular y la
educacion musical en general.




Semana N% 14 Tutorias del trabajo compositivo.
Fecha: 12 de

noviembre
SemanaN°: 15 Tutorias del trabajo compositivo.
Fecha: 19 de

noviembre
SemanaN°% 16 Tutorias del trabajo compositivo.
Fecha: 26 de

noviembre
Semana N° 17 Entrega del trabajo compositivo. Fecha limite para presentar el ejercicio de

transposicion armonica.

Fecha: 3 de diciembre

METODOLOGIA (ADAPTADA A LA SEDE REGIONAL DE OCCIDENTE)

Las clases se llevaran a cabo de manera virtual, a través de plataformas digitales (por ejemplo Zoom),
garantizando asi la transmision efectiva de conocimiento, la discusion en clase y la reflexion participativa del
estudiantado.

Este curso es alto virtual. Se utilizara la plataforma institucional Mediacion Virtual para colocar los documentos y
materiales multimedia del curso, asi como para la entrega de las tareas y trabajos.

Durante el ciclo se realizaran analisis de ejemplos musicales, practicas cortas de composicion, ejercicios a dos 0
mas voces y corales, practicas de transportacién en el teclado u otro instrumento armonico, tareas y un trabajo
creativo compositivo en modalidad de tutorias individuales.> Algunas de estas actividades se llevaran a cabo
como trabajo asincrénico.

EVALUACION (ADAPTADA A LA SEDE REGIONAL DE OCCIDENTE)
El desglose de la nota del curso se realizara de la siguiente manera:

4 tareas 50% en total (12.5 % cada una)
1 ejercicio de transposicion arménica 10%
1 trabajo compositivo 40%

Las tareas se deben entregar en la fecha indicada por el profesor en la clase correspondiente. Se da un
“recibido”, pero se revisaran/evaluaran en la clase, ya que esto garantiza un proceso de aprendizaje y permite
atender colectivamente las dudas. Estas tareas recibiran automaticamente la nota 100, siempre y cuando sean
presentadas por el/la estudiante en el horario de la clase. Después de las 12:00 p.m. de la fecha de entrega no

% Esto permite una retroalimentacion constante por parte del profesor.



se recibird las tareas. Solo en situaciones de fuerza mayor se permitira la entrega de estas de forma tardia. De
no haber una justificacion de peso, la tarea recibird nota 0 (cero).

En las artes, la calidad del trabajo creativo o performativo no se puede cuantificar, no obstante, el ejercicio de
transposicion armonica y el trabajo compositivo seran calificados en escala de 0 a 100, tomando en cuenta los
siguientes criterios:

* De 90 a 100: sobresaliente,
* de 70 a 89: suficiente,
* menos de 70: insuficiente.
Todos los trabajos deben ser realizados de manera individual.

El ejercicio de transposicion arménica podra ser presentado en cualquier momento, siempre y cuando sea a mas
tardar en la primera semana de exadmenes finales del calendario universitario, en la clase respectiva.

La asistencia a clases no es obligatoria.
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