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1. DESCRIPCION DEL CURSO
El curso pretende dar a los estudiantes una vision panoramica del quehacer
artistico a través de la historia. Se trata de un acercamiento a cada una de las
épocas y problemas fundamentales de la Historia del Arte. El curso se realizara
por medio de conferencias impartidas por la profesora, con un tema especifico, lo
cual no excluye la mencion de otros asuntos, en forma complementaria y parcial.

2. OBJETIVOS
GENERAL
1- Introducir al estudiante en la Historia del Arte
2- Proporcionar al estudiante los elementos necesarios para entrar en contacto

con algunos de los problemas mas importantes en el desarrollo de la Historia del
Arte.
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ESPECIFICOS

1- Desarrollar el estudio de la Historia del Arte a través del estudio de un problema
en particular, sin excluir la mencion de los otros, durante el periodo en estudio.

2- Proveer al estudiante un panorama complementario de las artes a través de los
temas de investigacion de Historia del Arte.

3- Desarrollar en el estudiante las habilidades de investigacion en un tema que
sea de su interés.

3. CONTENIDOS

e Introduccioén
Lectura del programa y diagndstico

1.
El naturalismo y la abstraccion.
El transito entre el Siglo XIXy el Siglo XX.

2.
El concepto del canon. Enfrentar el concepto de lo estético.
Grandes culturas precolombinas en América.

3.
El simbolismo en las artes. Desde lo religioso a la actualidad.
Arte colonial en América.

4,
Arte y agencia.
Acercamiento a la lectura de imagenes no occidentales.

5.
La globalizacion y la sociedad de consumo en el arte.
Elementos tedricos fundamentales en la lectura de imagenes de la modernidad.

4. METODOLOGIA Y ESTRATEGIA DIDACTICA

Por las caracteristicas propias de la tematica del curso, se procurara que las y los
estudiantes se integren en el proceso de ensefanza-aprendizaje a través de
actividades practicas, que les serviran para integrar los conceptos y las
metodologias empleadas en el curso. Seran utilizadas diferentes estrategias
metodoldgicas como el aprendizaje basado en proyectos. El trabajo de clase
consistira en la presentacion de la unidad tematica, utilizando el método expositivo-
interrogativo, al que se proseguira con la discusion critica de las lecturas obligatorias



y lecturas complementarias expuestas por el estudiantado, asi como de otros
documentos y material audiovisual relativos al curso.

El curso tendra como ejes centrales el analisis de los procesos historicos e
influencias en el arte universal, lo cual sera evaluado por medio del
aprovechamiento percibido del curso y los trabajos y practicas asignadas en clase;
una exposicion grupal sobre el tema semanal; asistencia a una gira y el informe
individual de la misma; asi como una investigacion que dara como resultado la
escritura de un articulo cientifico y un diario de viaje que recoja los principales
analisis del curso. La finalidad de los trabajos a realizar es aplicar los conocimientos
adquiridos a lo largo del semestre, reflexionarlos de manera critica, asi como
mantener un ejercicio constante de los procesos de escritura.

El curso utiliza como apoyo la nueva plataforma institucional de Mediacién Virtual
para la comunicacién regular entre la profesora y el estudiantado. En ella se llevara
el registro visible de notas, se asignaran, revisaran y evaluaran tareas y otros
trabajos y se colocaran los documentos y material audiovisual del curso, entre otros,
de acuerdo con el cronograma para el desarrollo de los temas.

Rol de la facilitadora:

Todas las actividades se realizaran bajo la guia de la profesora, con material
audiovisual, interrelacion grupal y el apoyo de especialistas en el campo especifico
de trabajo, segun las posibilidades y la necesidad de abordaje del tema. Se
desarrollaran diversos proyectos, cada uno con instrucciones consignadas en este
programa.

Rol del participante:

La asistencia es obligatoria, y se tomara lista o los estudiantes firmaran. La Unica
forma valida para justificar una ausencia o llegada tardia sera mediante algun tipo
de documento (dictamen médico, etc.).

El y la estudiante debera interactuar con los otros miembros del grupo, en el analisis
de los procesos de los proyectos para lograr retroalimentar su trabajo y desarrollar
la capacidad de analisis.

5. CRONOGRAMA DE TRABAJO

Presentacion del curso

1 13 de agosto Introduccion Diagndstico
Organizacion de los grupos de trabajo




Exposicion de lectura tema #1

2 20 de agosto Unidad | La figura del artista en el siglo XIX
e Elnaturalismoy la (Hernandez, 2021)
abstraccion. Clase virtual asincrénica
3 27 de agosto | ¢ El transito entre el —Tefna #2 .
. . Las vanguardias artisticas y la
Siglo XXy el Siglo creacion de un mercado del arte
03 de XX. Exposicidon de lectura tema #3
4 . La evolucion del mercado del arte
setiembre (Navas, 2009-2010)
Clase virtual sincrénica
5 10 de Exposicion de lectura tema #4
setiembre Los olmecas
(Alcina, 2009, 88-92)
Exposicién de lectura tema #5
17 de Arte m_esoamericano: area central
6 ] (Alcina, 2009, 96-101, 114-119)
setiembre Envio del tema del trabajo de
investigacion
Unidad Il Exposicion de lectura tema #6
7 24 de e El concepto del Arte mesoamericano: area maya
setiembre canon. Enfrentar (Alcina, 2009, 102-107, 120-122)
el concepto de lo Taller de escritura
8 01 de octubre estético. Gira
e Grandes culturas Tema # 7
precolombinas en Arte precolombino del area
9 08 de octubre América. intermedia
Entrega de primer avance de Diario
de clase.
Exposiciéon de lectura tema #8
Arte andino: culturas Tumaco y
Tolita
(Patifio, 2017)
10 15 de octubre Exposicion de lectura tema #9
Arte andino: Centro-sur
(Alcina, 2009, 92-95, 108-113, 123-
127)
Unidad Il Clase virtual asincronica
o Elsimbolismo en Tema #10
1 22 de octubre las artes. Desde Contactos y conquistas

lo religioso a la
actualidad.

Entrega del brochure de gira
individual




e Arte colonial en Tema #11
Ameérica. Arte colonial: la arquitectura
12 129 de octubre (Nieto et al, 1989, 24-42, 78-95)
Entrega del articulo final
05 de Unidad IV Exposicion de lectura tema #12
13 noviembre e Artey agencia. El arte dg la tribu 5612(; Benin
e Acercamiento a la (Gervacio, )
1 12 de lectura de Exposicion de lectura tema #13
. imagenes no El arte Dogon de Mali
noviembre occidentales. (Almazan, 2017-2018)
19 de Unidad V Exposicidn de lectura tema #14
15 iemb e La globalizaciony El arte de las islas Marquesas
hoviembre la sociedad de (Gell, 2016, 212-230)
consumo en el
arte. Entrega del diario del curso
26 de e Elementos Foro de discusion
16 b tedricos para la Diagnostico del aprendizaje adquirido
noviemore lectura de Cierre del curso
imagenes de la
modernidad.
17 ,0.3 de Evaluaciones Finales y Ampliacion
diciembre

6. EVALUACION DEL CURSO

La evaluacion sobre el aprovechamiento del curso sera permanente y en ella
intervienen tres factores principales:

a. Interés mostrado.

b. Congruencia entre objetivos, contenidos y los resultados obtenidos.
c. Grado de originalidad en las soluciones.

Participacion en gira y brochure de gira

Asistencia el 1 de
octubre

clase (individual)

0,
(individual) 15% Entrega de brochure el
22 de octubre
Aprovechamiento y tareas desarrolladas en o
20% Durante todo el semestre

Exposiciones de lecturas semanales (grupal)

15%

Durante todo el semestre
(asignadas a cada grupo
en especifico)

Entrega de articulo final (grupal)

20 %

Avance de tema (5%) el
17 de setiembre, entrega
final el 30 de octubre




Diario de viaje (individual) 30% 26 de noviembre

Total 100%

Para cada trabajo:
En los contenidos expuestos y escritos, las fuentes de informacion deberan estar
debidamente referidas y citadas. Pueden utilizar el estilo de citacién académica con
el que se sienta mas familiarizado, pudiendo escoger entre APA o Chicago.

7. NORMAS DEL CURSO

* La presencia en las clases es obligatoria para garantizar un aprovechamiento
optimo del curso. En cada sesion se tomara lista y en el aula se debe firmar el control
de asistencia o la lista de clase. Con tres ausencias injustificadas se pierde el curso.

* El desarrollo y la evaluacion del curso comprenden la dedicacion y seguimiento de
ejercicios; seguimiento de instrucciones; cumplimiento de horario; participacién en
actividades individuales y grupales; realizacion de los ejercicios extra-clase
asignados; puntualidad al entregar tareas y cumplimiento de los requisitos de cada
ejercicio segun lo asigna el docente.

* Las asignaciones se evaluan con una escala indicada en su rubrica respectiva.

a. La evaluacion da inicio en la hora exacta convenida una semana antes.

b. Las asignaciones y proyectos que no sean entregados durante el periodo
lectivo correspondiente (fecha unica) reciben una calificaciéon de cero, sin excepcion
alguna, en caso de que no se presente alguna situacién especial debidamente
justificada.

C. Si las personas que no presentaron el proyecto y obtienen un 0 en su
calificacion, posteriormente son objeto de revision, critica y observaciones
(entiéndase que aun asi su nota sera de 0, por no presentar el proyecto en la fecha
acordada y no justificada).

» Cuando un estudiante no presenta las asignaciones y proyectos en la fecha y hora
establecida, debe indicar los motivos, debidamente justificados y hacer llegar esta
justificacion en la fecha y horas establecidas para su entrega, de lo contrario el
trabajo se considerara como no entregado.

* Las y los estudiantes deben conservar cada uno de los ejercicios realizados tanto
en clase como extra-clase. Todos los trabajos deben estar debidamente
identificados.



* No se evaluaran proyectos cuyo proceso no haya sido conocido previamente por
la docente.

* Si un estudiante presenta una incapacidad médica o enfrenta una situacion
personal que amerite ser considerada, este debe comunicarlo a la profesora con la
mayor brevedad posible.

* Ante la imposibilidad de incluir en el programa todos los aspectos que afecten el
desarrollo y evaluacién de este, se hace necesario aclarar que es responsabilidad
del estudiantado mantenerse informado sobre las indicaciones e instrucciones
referentes a la presentacion de proyectos y posibles cambios en tematica, objetivos
y actividades programadas en todo el desarrollo del curso. El programa del curso
se puede ver sujeto a cambios siempre y cuando exista mutuo acuerdo entre la
docente y los estudiantes.

* Para el uso de la plataforma Mediacion Virtual, cada estudiante debe contar con
la cuenta institucional personal y permanecer atento a todas las actividades y
recursos que se publiquen en este medio.

» Cualquier reclamo sobre la evaluacion de las asignaciones se debe realizar por
escrito mediante el correo institucional, anotando una a una las consultas, ademas
se debe aportar el ejercicio o proyecto en cuestidn y las especificaciones sefialadas
por la docente.

« EXAMEN O PRUEBA DE AMPLIACION: Tienen derecho a realizar la prueba de
ampliacion los o las estudiantes que al finalizar el curso obtengan un promedio igual
a 6.0 y menor que 6.5. Si el o la estudiante logra aprobar el examen su nota final
sera de 7.0. En este examen seran evaluados todos los contenidos del curso.

Reglamento de Régimen Académico Estudiantil

Existen faltas y sanciones relacionadas con su comportamiento y con el
cumplimiento de los rubros de evaluacion de los cursos, siendo el plagio una falta
muy grave sancionada con la suspension como estudiante regular con no menos de
seis meses y hasta por seis afios. Se puede consultar en:
www.cu.ucr.ac.cr/normativ/orden_y disciplina.pdf
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