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CARACTERISTICAS 
 
Horas: 3 horas semanales 
Créditos: 2 
Periodo: semestral 
Requisito: AM-0117 (Fundamentos Teórico-Musicales II) 
Correquisitos: AM-3197 (Contrapunto I) y AM-1093 (Armonía I) 
Modalidad: presencial 
Horario: J 14:00–16:50 
Horario de atención al estudiante: J 11:00–12:00, 13:00–14:00 
Correo electrónico: blatouche@gmail.com 
 
DESCRIPCIÓN 
 
Análisis I es el primero de una secuencia de dos cursos semestrales dedicados al estudio de las formas 
instrumentales que comprenden la doctrina de la forma clásica (Formenlehre). Durante este primer curso se lleva 
a cabo una revisión sistemática de las unidades temáticas características (pero no exclusivas) del repertorio 
instrumental vienés clásico (i.e., la música instrumental de Haydn, Mozart, y Beethoven). Esta exploración se 
realizará desde la perspectiva teórica/analítica desarrollada inicialmente por el compositor y teórico austriaco 
Arnold Schönberg y posteriormente expandida y sistematizada por su discípulo, el musicólogo austriaco Erwin 
Ratz, y el teórico musical norteamericano William Caplin. El concepto central de la tradición analítica-formal 
Schönberiana es la de la forma como función; es decir, la forma musical como resultado de la interacción de 
instanciaciones de paradigmas temporales (funciones iniciales, intermedias, y finales) dentro de los distintos 
niveles estructurales de una obra. El curso Análisis I comprende entonces tanto una introducción a la teoría de 
las funciones formales de Schönberg, Ratz, y Caplin, sus conceptos fundacionales y terminología básica, como 
una revisión exhaustiva de la taxonomía que esta teoría presenta de las unidades temáticas convencionales 
(theme types) del repertorio clásico vienés. 
 
OBJETIVO GENERAL 
  
Al finalizar el curso el estudiante será capaz de abordar analíticamente (i.e., identificar e interpretar patrones 
estructurales y técnicas compositivas de uso común en) fragmentos musicales en los que la disposición del 
contenido rítmico, armónico, y melódico sea próximo al de las unidades temáticas convencionales del repertorio 
instrumental vienés clásico. 
 
OBJETIVOS ESPECÍFICOS 
  
Al finalizar el curso el estudiante será capaz de: 
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1. Reconocer, en trozos musicales representativos del lenguaje formal de Mozart, Haydn y Beethoven, 

procedimientos armónicos (estructuras tonales) y retóricos (e.g., disposición de las funciones formales, 
patrones rítmicos y contenido melódico utilizados) característicos de las unidades temáticas normativas (e.g., 
las unidades temáticas simples de 8 compases) de este repertorio. 

2. Identificar los procedimientos retóricos (e.g., expansión e interpolación) y armónicos (i.e., desviaciones 
cadenciales) comúnmente utilizados para modificar la duración de las frases normativas. 

3. Dar cuenta de las principales estructuras temporales-funcionales que regulan tanto la producción como 
subsiguiente interpretación de unidades temáticas representativas del lenguaje formal de Mozart, Haydn, y 
Beethoven. 

4. Componer unidades temáticas convencionales utilizando las prácticas compositivas de Haydn, Mozart, y 
Beethoven como modelos estilísticos. 

 
CONTENIDOS 
Progresiones armónicas fundamentales (prolongacionales, secuenciales, cadenciales) 
Funciones armónicas (Tónica, pre-dominante, y dominante; T-PD-D) 
Funciones formales 
Unidades temáticas fundamentales (periodo, Satz, unidad temática ternaria) 
Unidades temáticas híbridas y compuestas 
Técnicas de alteración de las frases normativas 
 
CRONOGRAMA (sujeto a cambios). 
 

Semana 1 
Introducción a los distintos enfoques de 
análisis musical 

Semana 2 Repertorio latinoamericano 

Semana 3 Repertorio latinoamericano 

Semana 4 Repertorio latinoamericano 

Semana 5 Repertorio latinoamericano 

Semana 6 Repertorio modal/postonal europeo 

Semana 7 Repertorio modal/postonal europeo 

Semana 8 Repertorio modal/postonal europeo 

Semana 9 Repertorio modal/postonal europeo 

Semana 10 Repertorio tonal europeo 

Semana 11 Repertorio tonal europeo 

Semana 12 Repertorio tonal europeo 
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Semana 13 Repertorio tonal europeo 

Semana 14 Tutoría del ensayo final 

Semana 15 Tutoría del ensayo final 

Semana 16 Tutoría del ensayo final 

Semana 17 (11 de 
julio) 

Entrega del ensayo final 

 
 
METODOLOGÍA 
 
En general, este curso se conduce como un seminario. En este sentido, el trabajo más significativo se hará en la 
clase, con la participación activa del estudiante. Se espera del estudiante una preparación previa para cada 
clase. Se asignarán trabajos escritos cortos con preguntas dirigidas para ciertas sesiones. La última parte del 
curso es la elaboración de un ensayo más grande (trabajo final) que abordará algunas de las obras estudiadas 
en clase de manera comparativa o bien una obra nueva no estudiada en clase. Las últimas sesiones serán de 
atención más individualizada a los estudiantes para ayudarles con sus ideas, la aplicación de métodos analíticos 
y los procesos de redacción. 
 
EVALUACIÓN 
 
El desglose de la nota del curso se realizará de la siguiente manera: 
 

7 ensayos cortos (10% cada uno) 70% en total 

Ensayo final 30% 

 
Los trabajos se calificarán en escala de 0 a 100, tomando en cuenta lo siguientes criterios: 
 

• De 90 a 100: sobresaliente, 

• de 70 a 89: suficiente, 

• menos de 70: insuficiente. 

Todos los trabajos deben ser realizados de manera individual. No está permitido entregar trabajos realizados en 
grupo o de manera colectiva. Los ensayos cortos deben ser entregados a más tardar durante la clase respectiva. 
Aquellos trabajos entregados con retraso injustificado serán sancionados con -30 puntos (menos treinta puntos). 
La entrega de un trabajo de manera tardía debe ser debidamente justificada para no recibir dicha sanción. 
Después de transcurridos 5 días hábiles no se recibirán trabajos. 
 
Los ensayos cortos deben tener una extensión entre 450 y 470 palabras (esto no incluye el título y el 
encabezado), con letra tamaño 12 pts., doble espacio, con márgenes de 1 pulgada (todo esto para que el 
profesor pueda incluir comentarios). Los ensayos cortos deben ser enviados por correo electrónico, en formato 
de Word o LibreOffice, a más tardar en el horario de la clase en la fecha respectiva de entrega. Además, estos 
deben ser entregados en físico en la clase respectiva. 
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El ensayo final debe tener una extensión de 1000 a 1100 palabras, y debe cumplir con los requerimientos de 
tamaño de letra, interlineado y márgenes de los ensayos cortos. 
  
La asistencia a clases no es obligatoria. 
 
Es obligatorio traer a la clase la(s) partitura(s) de la(s) obras a estudiar. 
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